كين 
كن 


د مله فيال ]| 


١‏ - يرى الأكارون أن القافية مشتقة من ٠‏ قفوت أثره قفوا وققواً : أي البعنه . وقفيت 
عل آثه غلا : أي يح ليا ... وه الكلام الى ٠‏ ونه سبيت قرا الشعر» لآ 
بعضها يتبع بعضاً , ,20 


والعروضيون شأنهم شأن أصحاب المعاجم م اللغوية يردّدون هذا 3 الاشتفاق » ولكتهم اختلفوا : 

بة » لأن كل واحدة منها تقفو أثر كل بيت فتأتي في قفاه أو لأا تقفو الكلام » وقيل : قافية + 
لأنا تقفو أخواتها . فال ابن رشيق : والأول هو الوجه , لأن الأخير يلزمه الفول عن القافية الأول 
ماذا تقفو ؟ وفال أبو موسى الحامض : قافية بمعنى قال ابن رشيق : وهو قول سائغ2'0 
وواضح أن القولين الأولين تكوث القافية فييما اسم فاعل على ظاهره : وعلى قول الحامض تكون بمعلى 
مفعول : ولكن يلزم قول الحامض مالزم غيره مع الفارق إذ القافية في البيت الأخير من القصيدة ماذا 
يقفرها ؟ . 


؟ - وغالبية العلماء من نمروضيين وبلاغيين يرون القافية ركنأ من أركان الشعر . ودعامة من 
دعاماته لازمة .20 ولكن ٠‏ ألغى بعضهم لفظ المقفّى وقال : إن التقفية ... لا تلزم الشعر لكونه 
شعرً» بل لأمر عارض ككونه مصرعاً أو قطعة أو قصيدة ... وإلا فيس التقفية معنى غم التباء 
الوزن ء وإنه أمر لاب منه » جار من الموزون مجرى كونه مسموعاً ومؤلفاً وغير افحقه ترك 
التعرض ٠‏ ولقد صدق 2590 . هكذا قال السكاكي . وهذا القول يمكن حمله على ما رآه ابن رشيق 
٠‏ الوزن أعظم أركا حد الشعر : وأولاها يه خعصوصية وهو مشتمل عل القافية » وجالب ها ضرورة 
إلا أن تختلف القواني فيكون ذلك بي في التقفية لا في الوزن 2*6 . وعلى هذا يمكن من ظاهر القولين 
التساع بعدم ذكر ( القافية ) شرطاً من شروط الشعرء لا للاستغتاء عنها يمال من الأحوال ٠‏ بل 
الدخوفا ضمن كلمة ( الوزن ) . وهذا واضح في كلام ابن رشيق إذا كان قد قصد شيئاً من ذلك » 
لأنه قد عدّ التقفية أحد أركان الشعر الأربعة : ٠‏ اللفظ . والوزن , والمعنى وا 6 في موضع 
آخر . ولكن الأمر قد يختلف بالنسبة للسكاكي حيث يحتمل كلامه إنكار القافية شرا في الشعر 
مسعفلة مصرّحاً بها أو ضمن الوزن » لأنه فيما يظهر ‏ يعتقد بصحة نسبة المسمطات ذات القوالي 
المنعددة إلى العرب الأوائل ٠ ٠‏ كا سيأني : وأن الخليل أهملها :7" أو هو ممن لا برى الشعر موقوفاً على 
الوزن الذي عليه أشعار العرب » ولذلك استتكر هذا القول من أني إسحاق الزجاجي قائلاً : ٠‏ ولا 
أدري أحداً البعه في مذهبه هذا 806 . وفي مكان آخر ربط الأوزان ٠‏ بالطبع المستقيم » 0 ويل 
كثير من المُحُدئين إلى أن الثر المسجوع سب الشعر في الوجود ومعنى ذلك أن اكتشاف القافية 

سبق اكتشاف الوزن 76" '2 وهذا يعني أن القافية من أمسر ى الوزث الذي أضيف إلوها . ومن عجب 
أذ هذ اندرج اليم القبول عقلاً »اقش ما حر بن أن الرجز ‏ وهو المكبيل بقيود القافية ‏ 
أول الأوزان ظهوراً ٠‏ كا يتناقض ذلك مع القول إن الشعر العرني قد التزم القاقية لا لضرورتها له ء 
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بل لوقوفه عن التطور لأسباب تاريْفية 21١.‏ لأن تعدد الروى في القافية مرحلة سابقة على توحيده 
عقلاً . إلا أن تتجدد الأدوار . وبمناسية ذكر الخليل فإنه يظهر من كلام ابن عبد ربه زات 718 ه ) 
أن الخلبل لا يشترط أن يكون الشعر جارياً على سنن شعر العرب الذين يحتج بهم ٠‏ بل هناك شعر 
عرني قح , وشعر عرني مولّد , ويغالفه ابن عبد ريه قاللاً : 


٠هذا‏ الذي جِرََّهُالمجربُ ‏ من كل ما قالت عليه العربُ 
فكل فيء لم تقل عليه 
ولا نقول غير ما قد قالوا 
وإنه لو جاز في الأيات خلافها لجاز في االفات 
وقد أجاز ذلك اليل ولا أقول فيه مايقول 
لأنه ناقض في مضياه واللسيف قد يبو وفيه ماه 
إذ جعل القول القديم أصله ثم أجاز ذا وليس مله 
وقد يزل العام التحرير و«الحبر قد يخونه | عم 


تعليق إلا على عغائفة ابن عبد ربه فيه لقواعد 
رى عخالفتهم » وهذا يمكن حمله على 


ويشقع لطول هذا النص وضوحه الذي لا يحتاج إل 
الرجز عند العرب حيث أنى به ( مزدوجاً ) » وقد 
أنه يراها منظومة تعليمية لا شعراً . 


: أن ينظر إلى الشعر وشروطه من منطلق عموم 
الشعر عرييه ومولّده بدون تفريق , والثاني أن تطلالفظ الشعر على كلام ين الشعري » غير 
الملتزم بشروط شعر العرب الأقحاح . ونا التزم بشروط الشعر الود . وهنا فيما يدو » هو موقف 
الخليل بن أحمد وهو الموقف الوسط . أما الموقف الأول فموقف جدّ متساهل : لأننا لا نتكلم عن 
الشعر من حيث هو شعر فقط . إذ كل لغة ها شعرها الخاص , وإنما نتكلم عن الشعر العربني . على 
أنني لا أعتقد أن هؤلاء, المتساحين على اخدلاف درجات مواقفهم : بمن فييم من قال بإسقاط شرط 
القافية » قد بلغ بهم الأمر بالاتكاء في هذا على ما ورد من « أن عبد الرحمن بن حسان لسعه زنبور 
فجاء أباه بيكي . فقال له مالك ؟ فقال : لسعني طائر كأنه ملتف في بردئي جَبْرة . قال قلت والله 
الشعر ؛ وما ورد عن لبيد حيها قالت له ابنته : إن الملوك لا يستحى من مسألتهم . قا 
في هذا أشعر .219 لأن ذلك على سبيل التجوّز . وفي الطرف الثاني المقابل هذا الموقف المتسا ؛ يقف 
أصخاب الرأي النشئد ».وهم كثيووت » مر معنا متهم الرجاجي ولين عبد ربه . القائلون بنفي إطلاق 
كلمة ( شعر ) عن كل شعر لم يلتزم بنمط شعر العرب الذين يمتج بهم في اللغة العربية ٠‏ لأننا تكلم 

عن الشعر العرني لا غيرء ولأن هؤلاء المجددين . اقتيسوا تجديداتهم اغخالفة للعرب من ألم أعجمية » 


أنت 
وانت 


ل 10111 0 شط لها 


وهو رأي له نصييه من الوجاهة ء والإجاية عليه طويلة ليس هذا عملّها » متها ارتياط الشعر بالغناء » 
والغناء متتوّع ومتطور . 


أما عن تحديد القافية . فقد اختلف قدماؤنا في هذا ققال قوم هي القصيدة كلها . وقال 
آخرون : هي البيت الواحد كله من القصيدة » وقال بعضهم : هي الشطر الأخير كله من 
الييت :2*9 قال ابن رشيق : ٠‏ وذلك انساع ويجاز » .”*' وقال السكاكي : ٠‏ وحق هذا القول أن 
يكون من باب إطلاق اسم اللازم على اللمزوم : وباب تسمية نجموع بالبعض » .2000 وقال الأخفض 
سعيد : ٠‏ الفافية آخخر كلمة في البيت 2599 مستدلاً بأنه لو قيل لك اكتب قرافي القصيدة لكتبت 
الكلمات في آخرها .0" قال ابن رشيق : ٠‏ وهو التعارف بين الناس اليوم » أي في زماته واعترض 
عليه بوقوع ( في ) في آخر بيت للمننبي » وأودف : ٠‏ لا يستطيع أن يقول في كلمة 090:٠‏ وقال 
الرجاجي : ٠‏ بعض الناس من العلماء يرى أن القافية حرفان من آخر البيث ء وحكى أنهم سألوا أعرابيا 
قد أنعد : 


© بنات وطاء على خد اليل © 


ما القافية ؟ فقال : خق اللي ٠‏ .”*"2 قيل : إن الذي سأل الأعراني هو الأخفش الأوسط . ولكن 
فت تخد عي 1" وذكر بعضهم أن القافية عند الزجاجي ٠‏ الكلمتان في آخر الييث ٠‏ وحكى 
أنهم سألوا أعرايا ... 2"790 , وهذا صر في أن الزجاجي تابع هذا الرأي ولا فرق بين حرفين وبون 
٠ 2‏ لأن ٠‏ حرفين اد هما الأعراق ‏ كلمي » » لكن هذه المكاية رويت غم سسوية تكد 
بها قوم عل أن القافية ؛ هي الكلمة الأخيرة وشيء قيلها » .250 وكلمة شيء لا تطابق بالضرورة 
حرفين أو كلمتين إذ قد يكون حركة مثلاً . وقال القراء : ٠‏ إن القافية هي حرف الروى ؛ واتبعه 
على ذلك أكثر الكوفيين منهم أحمد بن كيسان وغيره :0" , وهي كذالك ٠‏ عند أني على قطرب ( من 
البصريين ) ٠‏ وأني العياس تعلب 06*" . واختاره ابن عبد ربه الأندلسي واقنصر عليه قائلاً : ٠‏ القافية 
عد الريي الذي بينى عليه الشعرء ولابد من تكريره في كل بيت 2068 وعند الخليل بن 
٠‏ القافية من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه من قله » مع حركة الغرف الذي فيل 
ىر كن [ قال ابن رشيق وأيده ابن القطاع والسكاكي ] وهو الصحيح ... وعلى هذا أبو عمر الجرمي 
[البصري ) وأصحابه ... ورأي الخليل ... أصوب وأرجح 2"77:6 وسب للخليل بن أحمد رأي آخر 
: ما بين الساكتين الأخيرين من البيت مع الساكن الأخير فقط ٠‏ ,20 وفال 
الفرطاجني : ٠‏ القانية هي ما بين أغرب متحرك يليه ساكن إل منقطع القافية » وين منتهى مسموعات 
البيت المقفى 296 وهو رأي الخليل الأول تقرياً إلا أنه عكسه . كا حوّله بعضهم بعناه إلى نظام 
المقاطع الصونية ."2 وهناك رأي لأني موسى الحامض قال فيه ٠‏ القافية ما يلزم الشاعر تكريره في 
كل بيت من الحروف والحركات . وهذا قول جيد » 2٠7.‏ كا قال ابن انْحسّن التنوخي » ورواة 
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متصراً أيضأ : ابن رشيق وقال عنه : ٠‏ وهذا كلام مختصر مليح الظاهر , إلا أنه إذا تأملئه : كلام 
الخليل [ الأول ] بعبنه لا زيادة فيه ولا نقصان ‏ . وعلّق محمد بي الدين على ذلك بأن قوله الحامض 
هو قول الفراء لا قول الخليل ٠‏ وذكر ابن منظور رأي الحامض منسوباً لابن كيسان السابق ولعله 
سهوء وقال : ٠‏ وقد لاذ هذا بتحو من قول الخليل لولا خلل فيه » ولم يفصّل الخلل .7'© وينضح 
لنا الفرق بين رأي ابن رشيق وابن منظور ورأي محمد بي الدين في تعريف الروى : هوا و حرف 
بنيت عليه القصيدة ‏ ونسبت إليه أي الحرف الذي تلزمه القافية وتسمّى به ... وقال البلوي : كل 
حرف وقع ملتزماً في آخر البيت فهو روى إلا أربعة أحرف يبمعها قولك ( يبرا ) فقد تكون روياً : 
وقد تكون وصلاً » والروى ما قبلها » .0" فالروى يلزم الشاعر تكراره » ولكنه جزء من القافية 
التي يلزم الشاعر تكرارها : وأعتقد لذلك أن الأمر سهو من محمد محبي الدين وبذلك يكون رأي 
المامض بؤدي تعريف الخليل للقافية : ويمْضله في السهولة والاختصار والدقة ؛ ذلك أننا لو تدبرنا 
أعني الأول كا هو عند ابن رشيق وغيره ‏ لوجدناه يقول : ٠‏ القافية من آخر حرف 
بيت » والتعيم الأدق أن يكون من آخر حركة معينة في الييت تتقلب إلى صوت مد ساكن مجانس 
لتلك الحركة في القواني المطلقة . أو من آخر سكون في القواني المقيدة لأن ذلك يلزم الشاعر مراعاته 
( الوصل ) » وبغض النظر عن الخلاف الحاصل هل الحركة تحدث مع الحرف : أم بعده عند قدمائنا 
الأنه يشترط حركة معينة لا مطلق حركة . ويقول ٠‏ ... إلى أول ساكن يليه من قبله ٠‏ وهذا ينبنى عليه 
الزوم ما لا يلزم كا قال بحق بعض الباحثين”؟© ويتضح ذلك بالثال ‏ لتأخذ معلقة أمرى؟ القيس آخر 
البيت الأول فيبا ( ... فحومل ) قعلى هذا التعريف تكون القافية : اللام الأخيرة ‏ لاحظ ؟ قلت 
أنه أهمل حركة اللام وهي الكسرة . والميم ... ال » فهل اليم يلزم الشاعر تكرارها إلا إذا التزم ما 
لا يلزم ٠‏ ولذلك رأينا امرأ القيس يأني بآخر البيت الثاني بقوله ( شمأل ) فالهمزة تقابل الميم في آخر 
الببت قبله وهكذا . ويقول ٠‏ إلى أول ساكن يليه من قبله » ونحن نعرف أن الم الواوي » والد الباني 
جناوبان كثياً عند الشعراء في هذا اموضع ( الردف ) ء فلو أخذنا بائية امرئة القيس ( قد أشهد الغارة 
... ) مثلاًء لوجدناه استعمل ( ...وب ) إحدى عشرة مرة فيها ؛ واستعمل 
. ويقول : ٠‏ مع حركة احرف الذي قبل الساكن » يقصد الساكن الأول » 
إلى قصيدة امرئ؟ القيس'البائية المشار إليها تعطينا أنه لم يترم حركة معينة . فهي ضمة قبل الولو » 
كسرة قبل الياء » بالإضافة إلى أنه يوجد شعراء لم يوححدوا هذه الحركة قبل ساكن ليس يرف مدّ ؛ 
ولكنهم في الحقيقة قلة . ونفى القرطاجني وقوع تبادل الفتحة مع الكسرة والضمة في شعر الجاهلية 
وحصره في شعر الإسلام :2*0 وقد يقايلون صوت المد المومأ إليه عرف صحيح ساكن ويمكن أن 
يكون عالقا لكثرة . 

ولو نظرنا إلى الرأي الثاني للخليل بن أحمد لوجدناه يقول ٠‏ ... مايين الساكنين الأخيرين من البيث ٠‏ 
مع الساكن الأخير فقط » لوجدناه غير دقيق بالدرجة المطلوبة » وإن استحسته بعضهم وفضّله :2500 
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نعم هو أخصر من الأول ؛ وأكثر استقامة : ولكن نصه الأخير ٠‏ مع الساكن الأخير فقط ء يخرج 
الساكن الأول . وهنا برد عليه إذا كان الشاعر حرًا في الساكن الأول يعامله معاملة غيره من أجزاء 
البيت + لأنه ليس من القافية مطلق الحركة بمطلق حركة » ومطلق السكون بمطلق سكون » 
وقد مر معنا أنه إذا كان ذلك الساكن صوت مد طويل واوي ٠‏ أو يان فهما يتناوبان يا سلف :297 
لكن حسب هذا التعريف الأخخير هل يجوز أن تتناوب معهما ألف المد هنا يا جاز ذلك في غير هذا 
لموضع من البيت ؟ الجواب لا هو معروف : لاء وهنا يعني أن هذا الساكن أهمية غير أضية ما 
مائله داخعل البيت .240 على أن هذه الملاحظات مأخوذة من هذه التعريفات دون ربط هذه التعريفات 
بأجزاء الفافية المكونة من ستة أحرف وست حركات , وهذه الأجزاء لها تعريفاتها التي قد تكون 
محل خلاف بين العلماء : لأن الحد على الرغم من ذلك يجب أن يكون جامعاً مانعا » والتعريف للقافية 
وحدها . وببذا أحسب أن تعريف أني موسى الحامض هو التعريف السليم » وأنه ليس تعريف الخليل 
بعينه كا ادعى ابن رشيق : وسلامته قي عمومه وجماله ني إتجازه وسهولته ‏ ذلك أن تعريف القافية 
بمساحة معينة أمر صعب لم يفز به أحد من الذين حاولوا التجديد فيه حتى الآن حسب معرقتي ٠‏ 
ولو نظرت ملا إلى تعريف إبراهيم أنيس ا لوجدته لا يختلف عن تعريف أني مومى الحامض في المعنى 
وقد قال ابن منظور عن تعريف الحامض : إنه مطوي على خلل , ولكن الشنتريني اختاره وانتقد ما 


تله 


سوا 


4 - وإذا كانت أجزاء الببت عند السنسكريتين واليونانيين تسمى أرجل البيت » فإن القواني هي 
مثابة الحوافر لتلك الأرجل ؟ يقول القرطاجني 7" *» وفيها ومنها الروي الذي ٠‏ حقيقة الشعر تتوقن 
بروايته عليه وتروى به النفوس ٠‏ :7!*» لذلك غبد شعر العرب الأوائل الذين يمتج بعريتهم قد وحَد 
هذه القافية ولم يتباون فيبا إلا ما حصل من بعض العرب , عن طريق الوهم لاشتباه حروف تقاربت 
مخارجها » فاختلط الأمر عليهم » بسبب ذلك . أو لسيب آخرء وقد قسمها علماؤنا إلى قسمين : 
اء : وهو أن ينكفى؛ الشاعر ؛ وينقلب عن حرف رويه ؛ إلى روي من حرف آخر» 
ابه قرب اغخرج .2*7 ومثلوا لذلك بأمثلة منها : ما رووه عن أني الدهماء العنبري ٠‏ 

وبل البالى إن أصاب الركبا يستخرج الصيانُ منه خذما"» 
فخلط بين الباء وال » لاشتراكهما في افخرج : وهو الشفتان . 
وقال رغيب بن قيس العنبري : 
نظرت بأعلى الصوق والباب دونه إلى نعم ترعى قوافي مسردٍ 
3 9 عجيل مخلط"؛» 
ومثله : والله لولا شيخنا عبَّاُ لكمّرونا عندهما أوكدوا 
فرشط لاكره الفرفاط بفيشة كأنها ملطاط *4» 


0 لجل 


قاقة الشعر العربي .... د. محمد البائل 


ومثله : ٠‏ إلا أنه قد يكون من خلط الرواة بين قصيدتين 

كأن تحت درعها الحقدٌ شطًا رميت فوقه بشط 
ومثله كذلك 

إذا رجلت فاجعلوني وسطا إلني كبير لا أطيق العتدالا؟» 
فخلط بين الدال والطاء , لاشتراكهما في اتخرج : وهو أسناني لثري ٠‏ 5 اشتركا في الث 
كانت الأولى رقيقة » والثانية مفحخّمة . 

وقال أبو محمد الفقعسي : 

يا دار هد وابشئى معاذٍ كأنا والعهد مذ أقياظ» 
فخلط في رجزه بين الذال والظاء , لأمهما يشتركان في اتخرج من الأسنان . وكلاهما رخحوان , والفرق 
بينهما أن الأول مرققة » والثائية مفخّمة . وقال آخر : 

كأن أصوات القطا النقضّ بالليل أصوات الحصى المقر(» 
وبروى المنقص بالصاد أيضاً وهو الأقرب حيث الصاد والزاي لثويتان رخحوتان إلا أن الأولى مهموسة 
مفخمة والثانية مجهورة مرققة . 

وقال أبو الدهماء العنبري أيضاً : 

مد اك عفدا جهيض وني العينين منها تخاوصُ 
باللياب الأطالس 
0 00 والماء جامن1؟»2 
فخلط بين الصاد والسين الأسليتين لاشتراكهما في اتخرج وهو الأسنان واللئة » كا يشتركان في 
الرخاوة والهمس , ويفترقان في أن الأولى مفخمة , والسين مرققة ؛ وحصل الجمع بينهما من راجز 
آخر أيضاً : 

وصاحب بيعص اتعاصاً كأن في حال استه أخلاسا 

يزداد ما استعملتة ختاسا(**» 

ويندرج تحث هذا ء الخلط بين الأصوات التي يجمعها قولك ( لم نر ) وتسمى لشببها بأصوات اللين 
الأصوات المائعة , أو المتوسطة والثلاثة الأولى متها من أحرف الذلاقة , والخلط بينبا موجود في كثير 
من اللغاث ومنها اللغة العربية » من ذلك قول الشاعر : 


أن وْمّ أجمالل وفارق جيرة وصاح غراب البين أنت حزين 
تنادوا بأعلى سُحرة وتجاويت 2 هوادرٌ في حافاتهم وصهيل2*0 


ومن ذلك ما أنشده أبو العطاف : 
أرمى با مطالع النجوم رمي سيمانٍ بذى غصون'*» 
وقول أني جهل : 
ما تتقم الحربُ العوان ملي بازل عاين حديثٌ سئي 
تل هنا ولدتي مني 77 
أني سفيان : 
ينثي إن البر شيء هن الخطق الطيب وظ 
وما رواه الفراء عن أني الجراح : 
والله ما فضلي على الجيران إلا على الأخوال والأعمام 
وأنشد غيره : 
يا رب جعدٍ فم لو تدرين يضرب ضرب السيط المقاديةا**» 
ومن الملاحظ أن القرآن الكريم في قواصله براوح في نبإياتها بين هذه الأحرف امائعة » أو بعضها 
كا براوح قبلها بين المد الطويل الواوي » ويين امد ا 7 ولو تأملت نبايات فواصل سورة 
(ن) مثلا لوجدبا ( .كوف أو : .سين ) أواز. ..سم ) ء ومثل ذلك في سورة 
(الصافات) من الآبة الثانية عشرة حتى آخبر كك 


ب الإجازة بالزاي المعجمة : 

وهي اجتاع الحرف مع لصيقه ني التبجية : كالناء مع الثاء : والسبين مع مع الشين » والعين مع الغين 
حيث تناوب رويا .0*) والإجازة مشتقة من النجرّز » وقيل : إن عامة أهل الكوفة يستون 5 
( الإجارة ) بالراء المهملة من الجور والتعدي .2”77 ومن أمثلة الإجازة عندهم قول السموأل بن 
عادياء : 


رب فم سمحه فمائفا حث وعتى تركمه فكُفيتُ 

ينفع الطَيْبُ القليل من الرز 2 ق ولا ينفع الكثير الحبِيثُ00* 
( الحبيث ) بالناء المثلئة . ويروى هذا البيت بالناء المثناة ( الخبيت ) قليت الثاء تاء وقيل : ٠‏ هذه لغة 
لليبود » ."2 فيكون ذلك من الإبدال لا من الإجازة وهو إبدال منتشر في بعض اللهجات العربية 
الحديثة . ومن الجمع بين الحاء والخاء ما أتشده ابن الأعراني : 
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قافية الشعر العرني د. ميد ابامل 


والحاء والخاء وإن اختلف عخرجاهما » ققد اجتمعا في الرخاوة والهسى وعدم التفخيم . ومن الجمع 
بين السون والشون قول لراجر 
ألذ من ظهر فرين نوم على بن فرظل'9 
ومن الجمع بين العين والغين قول جواس بن هريم : 
قبحت من سالفة ومن دغ كلها كُشية ضب في طفع" 
فالتاء والناء اختلف عفرجاهما , ما أن الأولى شديدة والثائية رخبوة , لكنهما اتفقا في الحمس والترقيق ٠‏ 
وواضح أن الذين ييدلون الثاء تاء يميلون لنطق الحروف من الداخخل . أما السين والشين فاختلف 
مخرجاهما » ولكن اتفقتا في الرخاوة والهمس والرقة » كا أن العين والغين اختلف عخرجاهما » واتفقتا 
في الرخاوة والجهر والرقة . 
جد هناك أبيات منسوبة للمُجير بن عبد الله السلولي (ات 4٠‏ ه تقريياً ) هي : 
ألا قد أرى إن لم تكن أمْ مالك يدى إن البقاء قليل 
رَأى من زفقي + و إذا قام يتاع القلاصن ذَميمُم 
فقال خيْهِ ازخلا الرُخْل إني نفلك والعاققاث تدورٌ 
قينا يثري رَخْلَهُ قال قائل لِمَنْ مَل رحو اليلايا نيب 
يات على ( ل + م + ر + ب ) على التوالي : والحروف الثلاثة الأولى 
منها من الأصوات المتوسطة » ولكن الحرف الرابع ليس منها » ولكنه ذو علاقة بحرف اميم حيث كل 
منهما شفهي ؛ لذلك تهد بعض العروضيين كالنتوخي مثلاً يدرجها تحت الإكفاء » على حين يدرجها 
آخرون كلدماييي مفلا تحت الإجازة . ويمكن توجيه مثل هذا لا ققرت بأد رن لل الاختلاف 
انب النظر إلى الحروف الثلائة 
الأول لى ذات العلاقة » وأن الأخيرين صبّوا العيام على حرف الي » لا سيما أن الدمايخي اقتصر على 
ار البيتين الأخورين : ونص على اغتلاف مرج الراء والباء .0" وقد آثرث إبراد هذه الأبيات 
وحدها . 


فالقائية مبنية في هذه 


ويرى العلماء أن هذا الخلط بين الحروف من الغلط فيها الأميّه لاء ويداوتهم 0906 لذلك فإنني 
عددتهم جميعاً من عصور الاحتجاج على الرغم من أن نزراً منهم من العصر العبامبي , لأن عصر 
الاحتجاج في الشعر البدوي تناوهم . وما يمسن التبيه إليه أنني لم أدخخل معي الأشعار التي تبدو 
الأول وهلة غير موحّدة الروى » 5 حين تكون موحدة في ذلك ؛ وسبب هذا أن حروف الوصل 
المتقدمة ( يبوا ) قد يعتمدها الشاعر أساساً للروى لا وصلاً له : والأمثلة على ذلك كثير: وينقل 
عبد القادر البغدادي عن عيد اللطيف البغدادي قوله عن الإكفاء ‏ وهو ينسحب أيضاً عندي على 


الإجازة ‏ إن المرتكبين للك هم من الأعراب غير القحول لأميتهم ولكون الرجز يقال بداهة , وإنه 
من قبيل الغلط الذي لا يقاس عليه من قبل المُحذئين لتعلمهم وتوفرهم على أشعارهم.2000 


ويدخل ني عصر الاحتجاج مع عدم وحدة الروى ما تسيب لامرئ؟ القيس الشاعر الجاهلي المشهور 
من أربع مسمّطات : الأول 
يا ضكّا غَرَّبمُوا تقف بكم شخ 
بهرية ولح في سيرها نشخ 
طالت بها ارح" 
وهي ثلاث مجموعات يلتزم في كل أربعة أشطر منها قافية معينة » ويلتزم في الشطر الخامس رويا 
موحداً في كل المجموعاث هو اللام المضمومة . 
والثائية مطلعها : 
ومستاتم كتفت بالرخح ذيله أقمت بعطلب ذي شقائق ميله 
فجعت به في ملتقى الكرّ خيله تركت عتاق الطير تحجل حوله 
كأن على سرباله نضح جربال!208 
وغتَى عن الببان أن هذه المسمطة على تمط المسمطة الأول 
والثالئة مطلعها : 
توهمت من هند معالم أطلال عََاهِنَ طول الدهر في الزمن اخالي 
مرابعٌ من هند خلّث ومصايف- يصيح بمنناها صدى وعوازا 
وغيرها هوج الرباح العواصف- وكل شب كم آخرٌ رايف 
بِأمسْحُمَ من نوْء السسّماكين فطّال1؟20 
والشاعر هنا أنى بشطرين على روى واحد هو اللام المكسورة » ثم أ بأربعة أشطر عل روى 
واحد هو القاء دسو ادي ف عماس المكسورة أي أنه بماثل لروى 
الشطرين الأولين » إبراد أربعة أشطر ملتزماً فيا أي روى يفتاره ٠‏ لكنه يقفلها بشطر خخامس 
ها بروى لام الكسور أ 
والرابعة مطلعها 
خيال هاج لي شجبا فبت مكابذدا حزئنلا 
عميد الهقلب مرا بذكر اللهو والطسرب''» 


اقافية الشعتر العربي د. محمد الباتل 


.وهذه تشبه المسمطتين الأولى والثائية » ولكتها تخخلف عتهما يجبعل الروى المتغير ملتزماً بثلائة أشطر 
فقط بدلاً من أربعة يا حصل هناء ثم الروى للقافية الثابتة في تباية الشطر الرابع بدلاً من الشعل 
الخامس هناك . 
وهناك خامسة منسوبة له رسمت هكفا : 
لا وان فكي فل سوق #كسسي 
قلتي علي يبلا خرف وجهدك 
للكت بتلانا ‏ وقيم ع :لدان 
وقد كت قبههيا لماع[ مايا0 
ولو نظر إلييا بهذا المنظار لعدّت متعددة الروي بدون نظام تقربياً ماعدا الروي الموحد بين الشطرين 
الأولين , ثم هناك روي ( الدال ) بين الشطر الرابع والثامن » ولكن حقيقة هذا الشعر أنه من بيتين 


ب ط وآذة 2 الع قي 5 


إنهما يملا بحرا أهمله الخليل2””7 وإذا كانا بيتين فليسا بما أنا يصدده ء وإن كان من الواضح أنهما 
بتقسمهما ان الأساسى ‏ إن صحا لامرئة القيسى ‏ الا سمي عند المولّدين ( بذات 
القواقي ) .27 

وهناك مسمطة أخرى غير متسوبة » أدرجها في عصور الاحتجا. 
مسمطة امرىة القيس وإن قيل إنها لبعض المُحُدَئين وهي : 

وشيةٍ كالقسم غير سود اللْقم | داويها بلقم 
زورا ويانا”؟"9 

هذا ما تيسر الوصول إليه في هذا الشأن من أشعار عصور الاحتجاج , على أن المجموعة الأولى 
ذات الخلط بين الأحرف المتشاببة في الروتي نتيجة الجهل بها لغلبة الأميّة على قائلييا » يترجح ثيوتها » 
قال القرطاجني « اختلاف القافية وقع ممن لا يحفل به من العرب 2"*6 وأحسبه يعني هذا التوع 
منهم . أما المجموعة الثانية وكلها منسوبة لامرئ؟ القيس ماعدا واحدة , فقد علق أبو له لتر 
على المسمطة الأولى قائلا وأحسب هذا لبعض شعراء الإسلام وقد ظلمني وأساء ني و 
الجوهري الثانية لامرى؟ القيس وقال له مسمطة ثانية ولم يذكرها ولعلها من لك ذا أوزفت :رعق 
الحفق على ذلك بأنه كيب عليه في بعض النسخ قول الصاغائي : ٠‏ ليس هذا من شعر أحد ممن يسمى 
بامرىئ؛ القيس أصلاً » ونقل الزبيدي ذلك أيضا"2 وقال اين رشيق عن المسمطة الثالثة ؛ إنها منحولة 
وأنه لا يصبّحها لامرئ؛ الفيس ..0*") وقيل عن الرابعة : إنها مجهول!؟"© وعلى هذا فإن كانت هذه 
المسمطات ناج عصر يستشهد به فهي قدوة» ولا يهم ثبوتها لامرئة القيس أو عدم ثبوتها ومثلها 
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لأن الجوهري ذكرها قبل 


ما معها : لأن العروض مقيس على النحو واللغة » والناني مطالب بيرهان أقوى من الثبت ء إلا أن 
كثيراً من الباحثين بميلون إلى أنا لمولدين وأن المسمطات تشأت بعد المربعات وافخمسات ,7 وهو 
قول ترجحه النفس لكنه يناج لإثياته إلى ما هو أقوى من الترجيح . 


في العصر العباسي عصر نضح الانفتاح على الثقافات اتتتلفة » ومنها الغناء المرتبط بالشعر 
7 وقوافيه برباط وثيق » وضحت محاولات إبداء الضيق بالقافية وكائت بوادر تلك اماولات 
قد اتذث مسارين : 


الأول : بدا واضحاً في بحر الرجزاء سواء في أوزائه ولست بصدد يمنها » أو في قوافيه وهي اللهمة 
ا وليل ترس عت لجل أكث من نخرة الى كنف » حتى ليراه بعضهم أقرب للسجع منه 

إلى الشمر 7”*) وكان بعض الشعراء كالفرزدق يقول « إلي لأرى طرقة الرجز ء ولكني أرفع نسي 
عه » :2*7 ولأني العلاء المعرّي الكثير من الأبيات في الحط من قدره .9 كأنما هو منزله بين 
الشعر والسجع » سمّي حمار الشعراء .2*0 وقد قسمه الفاراني إلى ثلائة أنواع : نام : وهو 
ما يلزم في قافيته روي واحداً ه وهو جاهلي » ومنفصل : وهو ما يلتزم فيه الشاعر روياً واحداً لكل 
اشطرين » مثل ذات الأمثال لأني العتاهية ولم يسمع عن الجاهليين » ومتصل : وهو ما يلتزم فيه الشاعر 
روياً واحداً لعدد من الأشطر ؛ ثم يغيّر الروى مع عدد آخر من الأشطر مث قصيدة مدرك بن عل 
الشيباني لكل أربعة أشطر روتي خخاص ٠‏ وقال : المتفصل والمتصل غير جاهليين . والمنفصل أشهر من 
المتصل هذا ما قاله الفاراني » وقال ابن رشيق عن نبج قصيدة مدرك ولا أشك أنه مولّد 
ععدث » .0" والح أنني قد اخترت هذا التقسيم للفارني مفضّلاً إياه على غيره » ويمكن أن يُدخل 

في القسم الثالث ما ماثله ‏ وإن تنوّعت قافيته يما أى على ير الرجز من مسمطات ومربعات ُ 
ك3 . وأحسب أن قول الفاراني عن المنفصل ( المزدوج ) » والمخصل ٠‏ غير جاهليين » عبارة موزونة 
جد ٠‏ فلم يقل موأنين : رما لأنه يتوقف في تاريخ نشأتيماء نعم روي النفصل ( الزدوج ) لبشر 
ابن المعنمر الذي قبل هو أول من فعله » وليشار بن برد وقد كان يصنع المزدوجات واغخمسات عبن 
واستبانة بالشعر . ولأني العناهية ء ولأبان اللاحقي في العصر العباسبي الأول ثم ابعهم الكثير من 
الشعراء .(:*) لكن السؤال المهم في القضية » هل كان هؤلاء مبتدعين له ء أم منبعين أناساً قبلهم 
عاشوا في عصور الاستشهاد وربما العصر الجاهل ؟ بميل كثير من الباحثين إلى أنهم مبتدعون له غير 
مسبوقين إليه .0"* وربما بيد ذلك بعض التأبيد ما روى عن أني العتاهية من تجديدات في الأوزان 
لم يتقدمه الأوائل فيياء0* وذكروا منها قوله : 


لسون شطغورا أت يفتيرتن مرتهيا 
لم يما واحسداا فواحيااة0 
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هكذا برسمها الكثيرون , وهذا الرسم يشعر بأنهما بيتان اختلفت قافيتهما » فإن لم ننظر للرسم ء 
وجعلناهما بيت واحداً تكون كلمة ( صرفها ) تباية الشطر الأول وكلمة ( واحدا ) تهاية البيت وفيا 
الروى الدال » فلا علاقة له بهذا البحث ‏ وإن كان على وزن جديد , ومثل قلك حاولة سيت الأحاد 
المولِّين التزم فيبا حرف روى موحد , لكنه التزم في حركة هذا الروى أن يكون مرة مرفوعاً ومرة 
مجروراً عن قصد . وشبهوه بقواديس السانية ققالوا ( القواديسي ) ,2900 


الثاني : مسار اتخذ طابع الحزل في ظاهره , والتبررم بقيد الروى الواحد في مضمونه . من ذلك 
ما رواه العتبي قال : قال أني : « أنشدني أبو وائل : 
ما أوجع اين من غريب فكيف إن كان من خبيب 
يكاد من شوقه فؤادي إذا تذكرته يموث 
فقال له أني : إن هذا باءء وهذا تاء . قال : يا هذا إن البيت الأول 
عغفوض , وهذا مرفوع . قال *) وبروى عن جماعة أنيم عملوا 
شعرا رائجياً ‏ أي : لا معنى له , أو أنه متلف القواي ‏ في مدح شجاع من رجال الخليفة المتتصر 
العباسي ( 557 - 548 ه ) وألقاه أحدهم عليه ونال جائزته منه ء لجهل شجاع بالشعر» وهو : 


شجاعٌ تجاع كاتب لاتب ما كجلمود صخر حطه السيل من على 
خبيص لبيص متمرٌ مقرّم كثير أثير ذو نال مهذب 
فطين يلين آمرٌ لك زاجر حصيف لصيف كلل ذلك يُغلم 
بليغ ليغ كل ما شنت قلته لديه وإن تسكت من القول يسكن 
أديب ليب فيه عقل وحكمة عليمٌ بشعري حين أنشد يشْهَدُ 
كريم علم قابض مباسط إذا جنه يوما إلى البذل يسمْخ؟؟» 
أو تحديد عصر : 
رب أخ كنث به مخبطا أشدُ كفي يعرى صحييه 
تمتكا مني بالود ولا أحسبه يزهد في ذي أممل 
تمتكا يي بالوذ ولا أحسّبه يُقّر العهد ولا 
تخول حه أبدا ‏ قاب فيه أللسسي9 
وهذا الشعر قد جمع بين عدم تساوي الأشطر في التفعيلات ء ويين عدم توحيد القافية : وأحسبه 


به على أن الكلام الجاري على الألسنة قد يشتمل على توع من الوزن . كا مكل لذلك أبو 


ومنه ما أورده الباقلاني (ات 4*٠‏ ه ) دون تسبة 


العتاهية : 
ويا صاحب المسح تيع المسحا تعال إن كنت تريد الربحا ,(*» 


959 


وعلى أي حال يقول أحد الباحثين ٠‏ لم يُمهد عن العرب القدماء أنهم قالوا بتين أو أكثر في معرض 
واحد إلا جاموا بذلك من بحر واحد : وجعلوا أواخر الأبيات حرفاً واحداً مع ما اشترطوا في هذه 
الأواخر من شروط مجموعها هو علم القواني » ويردف : الخروج على الوزن الموحد والقافية الموحدة 
حدث في العصر العباسي لضعف أهله في القصحى ,(* " ولعل هذا هو رأي الغابية » لترجيحهم عدم 
صحة نسبة مسمطات امرى؛ القيس له مع أن بعضها منسوب من القرن الثاني في كتاب العين للخليل 
أو الليث بن المظفر لننزيه الخليل . فيما يظهر » عن بعض ما ورد فيه » ومن ذلك نسبة المسمط لامرئة 
القيس . وسببقى هذا الرأي هو الأقوى على الرغم من أنه نفي ترجيحي ؛ حنى يكشف البحث عن 
جديد 8 


© افرامش ©ه 


إلن ١‏ مود لان ون عد سو أحمد عبد الغفور 
عطارء الطبعة الثانية 155 ه - 1485 مء مادة ( قفا ) ص 

(؟) أبو الحسن سعيد بن مسعدة الأخفش . كتاب القوائي ‏ تحقيق : عزت حسن . دمشق 

ه - .1480 م ص ١ء‏ وأبو يعل عبد الياقي عبد الله ين الْحسّن التنوخي القواي » 

تحقيق ؛ عوني عبد الرؤوف : نشر مكتية الخانجي القاهرة 151 م ء ص 04 و37 ٠‏ وأبو 
على : الحسن بن رشيق القبرواني : العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده تحقيق : تحمد عبي 
الدين عبد الحميد : دار الجيل للنشر والتوزيع والطباعة : بيروت » الطبعة الرابعة 1517م 
ص 14/١‏ : وعلي بن جعفر بن علي بن القطاع . الختصر الشاني في علم القوائي ٠‏ مخطوط 
ضمن مجموع يجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية تحت رقم ٠154ل‏ 59: وأحمد 
كشك ء القاقية تاج الإيقاع . 1988 م؛ ص 4 . 

(5) أحمد بن فارس , الصاحبي في ققه اللغة وسنن العرب في كلامها , تحقيق : مصطفى الشويحي ٠‏ 
مؤسسة أ. بدران للطباعة والنشر ‏ ييروث 145 م - ١587‏ ه ص 777 وأبو الحسن : 
حازم القرطاجني , منباج البلغاء » وسراج الأدياء . تحقيق : محمد بن الحبيب بن الخوجة ؛ دار 
الغرب الإسلامي : بيروت 14481 مء ص 1 ومحمد بن عبد الملك الشنتريني ؛ المعيار في 
ميزان الأشعار والكاني في علم القوائي » تحقيق محمد رضوان الداية , دار الأنوار » بيروت * 
الطبعة الأولى ١1+84‏ ه - 1458 م. ص 15 ء عيد الرحمن ين خخلدون , مقدمته : المكنبة 
التجارية الكبرى بمصر يدون تاريخ » صن 55ه ؟لاه و لاه . 

(4) أبو يعقوب ؛ يوسف بن أني بكر محمد ابن على السكاكي : مفتاح العلوم : مطبعة الباني الحليي 
بمصرء الطيعة الأولى ١1555‏ ه - 14579 مء ص 744 ء وانظر في عدم اشتراط القافية : 


9 قبل 


قافية: الشعبر. العرفي د. محيد الباتل 


عند أني عبد الله محمد بن أني بكر بن عمر الدماميني : العيون الغامزة على خبايا الرامزة » تحقيق 
الحساني حسن عيد الله » مطيعة المدني بمصرء يدون تاريخ ص ١9‏ - 18 والسيد محمد 
الدمنبوري , الحاشية الكبرى ( الإرشاد الشاني ) » الطبعة الثاتية بمصر 150097 ه - 184817 م 
0 

(ه) ابن رشيق : العمدة 3754/١‏ . 

(5) المصدر السابق 119/9 . 

(0) السكاكي : مفتاح العلوم ص 7584 . 

(8) المصدر السايق ص 548 . 

(4) المصدر السايق صن 558 . 

+ م‎ ١918 شكري عياد » موسيقى الشعر العرني ء دار المعرفة القاهرة » الطبعة الثائية‎ )٠١( 
201 

. عن القول الآخر‎ 1١١ عن الرجزء و‎ ١١ المرجع السابق‎ )1١( 

)1١(‏ أحمد بن عبد ريه : العقد الفريد » تحقيق أحمد أمين وأحمد الزين وإبراهيم الإبياري ٠‏ مطبعة 
لجنة التأليف والترجمة والنشرء القاهرة ١58‏ ه - 1445 مء ص 447/5 على أن 
الدماميني : العيون الغامزة 1 قال : عند الخليل ٠‏ الشعر هو ما وافق أوزان العرب 6 . 

- مكتبة المعارف‎ ٠ أبو العباس , محمد بن يزيد المعروف بالمبرد » الكامل في اللغة والأدب‎ )1١( 
١51/5 و‎ 2184/١ بيروث » بدون تاريخ » ص‎ 

(14) الأخفش . كتاب القوائي 8 و 4 وهء والشوخي : كتاب القوائي +5 وابن ر' 
العمدة ١54/١‏ ؛ وابن القطاع : اتتصر الشاني ني علم القواني ل ؟؟ : والسكاكي : 
العلوم 517٠١‏ . 

(16) ابن رشيق : العمدة 184/9 . 

(15) السكاكي : مفتاح العلوم ٠٠١‏ . 

(10) الأخفش : كتاب القواني ؛ وأبو الفتح عئان بن جنى , مختصر القواني » تحقيق : حسن شاذلي 
فرهود ؛ مطابع الحضارة العربية ‏ مصر ء الطيعة الأول 1798 ه - 1908 مو ص 18 . 

(18) التنوخي ء كتاب القواني 57 , وابن القطاع , اتختصر الشاقي في علم القوالي ل 5١‏ . 

(19) ابن رشيق : العمدة 151/١‏ ء وابن القطاع ء اتختصر الشاني في علم القواني ل 7١‏ ذكر أن 
الناس في عهده كذلك . 

. 187/١ ابن رشيق ء العمدة‎ )٠١( 

(11) محمد بن مكرم بن منظور الأنصاري ء لسان العرب ء المطيعة الميرية بيولاق » الطبعة الأولى 
لاندهاء زققا) ص 07/50 . 


الدلة ها 


(11) ابن القطاع . الختصر الشافي في علم القواني ل 56 . 

(؟١)‏ التنوخي ء كتاب القوافي ه 

((14) ابن رشيق ٠‏ العمدة ٠ 157/١‏ وابن القطاع ؛ الختصر الشاني في علم القواني ل 7١‏ دون ذكر 
ابن كيسان . 

(5؟) السكاكي : مقتاح العلوم 777٠‏ , ونسبة لقطرب فقط التنوخي في كتاب القواني 75 ؛ وكذا 
عند ابن منظور ء لسان العرب ( قفا ) 017/7١‏ : وعياد ء موسيقى الشعر العرني 48 نسبه 
لتعلب وقال : ٠‏ لا يزال هو المفهرم الشائع للقائية ٠‏ . 

(17) ابن عيد ربه » العقد الفريد 495/8 . 

(0؟) ابن جتى , مختصر القواقي ١4‏ واختاره » واين رشيق العمدة ١88 - ١81/١‏ وله النص » 
وابن القطاع . انغتصر الشاني في علم القواتي ل 5١‏ , والسكاكي , مفتاح العلوم 77٠‏ + 
وابن منظور ؛ لسان العرب ( قفا ) 7/١‏ وذكر اختيار ابن جني له . 

(1) التتوخي , كتاب القواقي 34 . 

(19) القرطاجني » منهاج البلغاء 508 . 

(:©) عياد : موسيقى الشعر العرني 48 

(1) التنوخي , كتاب القواقي 55 . 

(77) ابن رشيق » العمدة 167/١‏ ء وابن منظورء لسان العرب ( قفا ) 80/9١‏ . 

(75) عبد البر بن عبد القادر العوني » حسن البيان في شرح إقامة الأوزان : مخطوط ضمن مجموع 
بجامعة الملك سعود تحت رقم ف 1/439 ؛ ل 7 وانظر أيضاً إراهيم أنيس ؛ موسيقى الشعراء 
مكتبة الأتهلو المصرية , الطبعة (4) 1915 م ص 545 - 5417 . 

(4>) كشك ء القافية تاج الإيقاع 18 

(55) القرطاجني : متباج البلغام 57 - 5904 

(5) كشك ء القافية تاج الإيقاع 18 

(07) عبد الله الطيب ء المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها : الدار السودائية الخرطوم » الطبعة 
الثانية » بيروت 141١‏ م ء ص 47 يعيب المستشرقون ذلك على الشعر العرني وني شعر الإنجليز 
ما هو أشنع منه » أما أنيس . موسيقى الشعر 744 قيواقق المستشرقين . 

(54) انظر اعتراضات أخرى عليه عند كشك : القافية ناج الإيقاع ١‏ 

(79) أنيس : موسيقى الشعر 745 ء ابن منظور ء لسان العرب 07/5١‏ ؛ الشتتريني » المعيار والكالي 
0 

.4 القرطاجي : منياج البلغاء 371 ٠‏ 

(41) العوفى : حسن الييان في شرح إقامة الأوزان ل 7 


الم 


قافية الشعر العرني د. محمد البائل 


(41) الجوهري : الصحاح ( جوز ) 27/7 وهنا قول أني زيده والخليل يسميه الإجازة وستأقي . 
وانظر : الدماميني » العيون الغامزة 417 

(45) أبو عيد محمد بن عمران المرزباني , الموشح في مآحق العلماء على الشعراء ‏ المطبعة 
السلفية , القاهرة ١*4‏ ه . ص +7 ٠‏ وعن تبادل الم والباء : انظر المبرّد : الكامل في اللغة 
والأمب اكد 

(44) المرزبائي » الموشح ©3 . 

(45) أبو محمد عيد الله بن مسلم بن قنيبة » أدب الكاتب , تحقيق : محمد الدالي » مؤسسة الرسالة ‏ 
بيروث ؛ الطبعة الأول 1407 ه ب 45ؤامء ص 4960 . 

(45) ابن قتيبة » أدب الكاتب 44١‏ وأبو منصورء موهوب بن أحمد الجواليقي ٠‏ شرح أدب 
الكاتب . مكتبة القدس القاهرة 175.٠‏ ه ,ص 5+4 - 585 وروى : كأن تحت درعها .. 
لشاعرين الأولى دالية كلها : والثانية طائية كلها . وابن السيّد البطليُوسي ؛ الاقتضاب في شرح 
أدب الكتاب . دار الجيل ‏ بيروت +189 مء ص 4١١‏ رواها لأني النجم العجلي وكلها 
طائية ٠‏ وزاد على ( لا أطيق العنّدا ) : ( ولا أطيق البكرات الشرّدا ) . 

(47) أحمد بن يحيى , علب , قواعد الشعر رمضان عيد التواب ء دار المعارف » القاهرة » 
الطبعة الأولى 1957 م ص 58 : وابن قنيبة أدب الكاتب 5447 برواية ( أن جراميز على 
وجاذ ) : والجواليقي , شرح أدب الكانب 777 , والبطليوسي : الاقتضاب 4١5‏ مع اخدلاف 
في الرواية » والجرموز : الحوض ء والوجاذ : المرتفع 

(44) ابن قنيية » أدب الكاتنب .44 , والجواليقي » شرح أدب الكاتب 757 , والبطليوسي ٠‏ 
الاقتضاب 4١4‏ ورواه بالصاد . 

(4) المرزبائي : الموشح 77 ء ونظيره عند عبد القادر البغدادي , خزانة الأدب : طبعة بولاق الأولى : 
صن 575/4 ( لض ء يعن ) ٠.‏ 

(50) أبو زيد ٠‏ سعيد بن أوس بن ثابث الأنصاري . كتاب النوادر في اللغة : تعليق وتصحيح سعيد 
الخوري الشرتوني : دار الكتاب العرني ‏ بيروت ٠‏ بدون ناريخ ص 158 . 

(١ه)‏ المرزباقي » الموشح 34 . 

(01) المصدر السابق 77 

(6ه) المبرّد » الكامل في اللغة والأدب قال لاشتراكهما في الغنّة ؟/74 : والبغدادي : خزانة الأدب ٠‏ 
4/4"ه ووجهه توجيبات منبا أن تكون الياء هي الروى » ومثله ما رواه ابن قنيية ؛ أدب 
الكاتب 445 ( قطا ء طفا ) حيث يُحتمل أن الروى الألف . ومثله ما رواه البغدادي : خزانة 
الأدب 077/4 حيث يُحتمل أن الياء هي الروى ع وما رواه الدماميني , العيون الغامزة 548 
تجاه الكل حت عل لذ الك هو الروى وريه وريه سا0 .. وأمثال ذلك 
كو 


كمه 25 


(24) أبو زيد الأنصاري , النوادر في اللقذ 174 . وثعلب , قواعد الشعر 34 ء والميرّد » الكامل 
في اللغة والأدب 74/9 ٠‏ ويرى ابن بري في رده على التقادات ابن الخشاب لمقامات الحريري 
( ملحقة بمقامات الحريري » المكتية النجارية الكيرى بمصر75+١‏ ه ) : ص ١١‏ أن السجع 
كالشعر تماماً 

(ده) ابن قتيبة » أدب الكاتب .44 ء والجواليقي » شرح أدب الكتاب 81م -588, 
والبطليوسي ؛ الاقتضاب 4١4‏ وزاد فيها . 

(0) تعلب ء قواعد الشعر 7١‏ ؛ وانظر : التنوخي , كتاب القوالي 185 . 

(لا) الدماميني . العيون الغامزة 5417 . 

(مه) ثعلب ء قواعد الشعر 59 - .107 

(9ه) الأنصاري . كتاب النوادر في اللغة  ٠١‏ وانظر : أحمد علم الدين الجندي ء اللهجات العربية 
في التراث : الدار القومية للكئاب ‏ ليييا ‏ تونس ١9178  ه ١84‏ م ص ؟/459. 

(30) ابن قنيية » أدب الكاتب 44١‏ ء والجواليقي » شرح أدب الكانب 757 ٠‏ والبطليوسي » 
الاقتضاب 405 . 

(31) ثعلب . قواعد الشعر 54 : واتتوعي ء كتاب القوائي 15١‏ . 

(5) التنوخي , القواني 17١‏ » والدماميتي » العيون الغامرة 545 . 

(35) المصدر السابق 54 ء وابن أدب الكاتب 44١‏ والجواليقي ٠‏ شرح 
77 والبطليوسي » الاتقضاب 5017 . 

(54) المرزباني » الموشح 37 + واين منظور لسان العرب 81/9٠١‏ . 

(50) انظر : المرزيائي . الموشح 754 وتأمل مقصورة ابن دريد المشهورة . 

(55) البغدادي : عزانة الأدب 577/4 +08 ملخصاً . 

(57) أبو العلاء المعري ء رسالة الغفران , تحقيق , عائشة عيد الرمن ( بنت الشاطي؟ ) دار المعارف 
بمصرء الطيعة الرابعة ص 718 - 714 وديوان امرئة الفيس تحقيق : محمد أبو الفضل 
إبراهيم ٠‏ دار المعارف بمصر الطيعة الثالئة » ص 477 - 4078 . 

(54) حسن السندوني ٠:‏ شرح ديوان امرئة 'القيس ء المكتبة الثقاقية ‏ بيروث ٠‏ الطبعة السابعة 
هاب 1988م ص 145ء الجوهريء الصحاح , ( سمط ) +/21174 وسفق 
1 ومحمد مرتضى الزييدي ٠‏ تاج العروس من جواهر القاموس ؛ جمعية المعارف بمصر 
هء ( سمط ) 151/5 نقلاً عن الجوهري وقال : و هكذا هو في العين . وقد روى 
الأزهري في كتابه على الوجه الذي ذكره الليث تقليداً » . 

(54) ديوان امرىة القيس السابق 494 - 418 , والسندوني » شرح ديوان امرئ؟ الفيس 145 + 
وابن رشيق . العمدة 174/١‏ ء والزييدي ء تاج العروس ( سمط ) 151/8 . 


لك 


قافية الشعر العربي د محند الاتل 


)7٠(‏ السكاكي » مفتاح العلوم 574 ٠‏ والزييدي ؛ تاج العروس 171/5 بدون نسبة » وكذا عند 
مصطفى صادق الرافعي . تاريخ آداب العرب » دار الكتاب العرني ‏ بيروث 1544 ه - 
ام ص مام 

(1/) السكاكي » مفتاح العلوم 554 . 

(77) المصدر السابق : 

(77) انظر : الراقعي » تاريخ آداب العرب 770/5 . 

(74) الجوهري ؛ الصحاح ( سمط ) ١١74/7‏ ء والزييدي ؛ تاج العروس سمط ١51/5‏ ونقل عن 
ابن بري أنها لبعض المخحدثين . 

(75) القرطاجني , منباج البلغاء 375 . 

(/) المعري ٠‏ رسالة الغفران 598 . 

(1/0) الجوهري ‏ الصحاح ( سمط ) 1١74/5‏ والزبيدي , تاج العروس ( سمط ) 151/8 . 

(4) ابن رشيق » العمدة 108/١‏ و 145/١‏ . 

(74) المصدر السابق 14/١‏ والرافعي ء تاريخ آداب العرب +/548 . 

(80) الرافعي ‏ تاريخ آداب العرب +/584 - 785 ء وصفاء خلوصي : فن التقطيع الشعري » 
الطبعة الثالثة ‏ بوروت 1955 م؛ ص 594 . 

(81) أبو بكر محمد بن الطيب الباقلاني : إعجاز القرآن , تحقيق السيد أحمد صقر ؛ دار المعارف 
عمصر 1857م ص 64 . 

(41) أبو العلاء : أحمد بن عبد الله بن سليمان المعري ء الفصول والغايات في تمجيد الله والمواعظ ؛ 
تحفيق : محمود حسن زثائي ‏ دار الآفاق الجديدة , مطابع دار السراج ‏ بيروت ؛ بدوث تاريخ » 
ص فاع 

(85) أبو العلاء , أحمد بن عبد الله المعري : لزوم ما لا يلزم ‏ اللزوميات » تحقيق : إبراهيم الأعراني ٠‏ 
مكتبة صادر ‏ بيروت يدون تاريخ . ص 710//5 ا 778/5 7714/5 . 

(84) الرافعي ء تاريخ آداب العرب +/38 . 

(8) الفاراني ( لم يوضح امه ولعله : أبو نصر محمد بن محمد ين طرخان ) المقصد الواني في العروض 
والقوافي مخطوط بجامعة الملك سعود تحت رقم م ف/ 415‏ 5744 ؛ ل 8 . وانظر قصيدة 
مدرك عند : ياقوت الحموي ‏ معجم الأدباء » مطيعة المأمون » بدون تاريخ ع ١175/١8‏ 
وابن حجة الحموي : ثمرات الأوراق في المحاضرات ( بهامش المستظرف من كل فن مستظرف 
للإبشيبي ) دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع » بدون مكان أو تاريخ ) 40/5 ٠‏ وانظر كلام 
ابن رشيق في : العمدة 141/١‏ 

(85) ابن رشيق ء العمدة 187/١‏ + وكارل ثالينو ء تاريخ الآداب العربية » ذار المعارف بمصر ء الطبعة 
الثانية » ص 5١8‏ ء وخلوصي في التقطيع 5١8‏ . 


(87) ابن رشيق : العمدة 187/١‏ ء وابن خلدون ؛ مقدمته 58 ؛ ومحمود مصطفى : أهدى سبيل 
إلى علمي الخليل مطيعة صبيح وأولاده بمصرء الطبعة العاشسرة 1881 هب 1811ام؛ 
ص 15١‏ ء وثالينوء تاريخ الآداب العربية 518 : وخلوصي ؛ فن التقطيع الشعري 788 . 

(4ه) أبو الفرج الأصفهاني . الأغاني . .مطيعة دار الكتب المصرية » الطيعة الثائية ٠‏ ص 4/4 
4/ا. 

(85) ابن قتيبة عبد الله بن مسلم . الشعر والشعراء : دار الثقافة ‏ بيروت ؛ الطبعة الرابعة ١48‏ م 
142 هص #آيه 


(40) ابن رشيق » العمدة 31/8/١‏ . 

(1ة) ابن عبد ريه ء العقد الفريد ١44/87‏ - 148 . 

(45) أبو الحسن غرس النعمة محمد بن هلال الصّا؟ , الحفوات النادرة ٠‏ تحقيق : صالح الأشتر » 
مطبوعات مجمع اللغة العربية ‏ بدمشق ء الطبعة الأولى 741 1ه 1451م ص 131/0-1559 
وأكثر الكلمات من الإنباع انظر 

(*4) الباقلاني ء إعجاز القرا وعنه : الدماميتي » العيون الغامزة 02 

(44) أبو الفرج الأصقهاني, الأغاني 74/4 وانظر ابن حجة الحمويء ثمرات الأوراق 
٠٠١ - 99/9‏ ثثر للمعري صيع على بحر الرجز . 

(5ة) مصطفى : أهدى سبيل إلى علمي الخليل 18١‏ 
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© نعنى اغملة بنشر البحوث العلمبة والدرامات الأصبلة التي لم بسب نشرها . 
وتقدم ما الأسائذة والباحنون من أعضاء هينات التدريس بالجامعات العرية. 
وغيوهم . وذلك في الجالات النصلة يحث الفضايا والمشكلات العرية العاصرة. 
بي أبعادها السياسية ٠‏ والاقتصادية . والاجتاعية . والناريمية + والجغرافية , 
تدر سنوي والقانونية . كا تعنى بإبراز املاح الرئيسية للأدب والفكر العرني المعاصر ٠‏ 

عن معهد الحوث وغخاصة ما يعكس منبا الروابط اللقافية بن الأقطار العربية . إلى جاتب اهنامها 

والدراسات العرية | الاص بالدرانات الفلسطنية 

© براعى في البحث أن يتراوح حجمه بين سنة آلاف ولاية آلاف كلمة . وأن 
يرفق به موجز بإحدى اللفات الأوروبية لا يزيد عن ألف كلمة . ويطيق هذا 
أيآً على الحرث القدمة الندر بلنات أجنية 

اترسل اللكثيات اخامة بافلة على العوان الي 

الأسناذ الدكور/عمد صني الدين أو لمر ريس معهد الحوث والدراسات القرية 

7010381 1 . شارع الطمبات - جارد ميتي - القاهرة رصن .ب 074 . لفرت . برلا‎ ٠١ 


ابن قارس ٠‏ الصاحبي 570 . 


قافية الشعر العرني دعب ايل 


© اللصادر والمراجع © 


أولاً : الصادر : 

الغطوطات : 

العوني . عيد البر بن عبد القادر القيومي ( ات ٠١١‏ ه ) ؛ حسن البيان في شرح إقامة الأوزان » 
( مخطوط ضمن مجموع بجبامعة الملك سعود تحت رقم ف 5/458 ) . 

- الفاراني [ لعله : أبو نصر محمد بن محمد بن طرخان  ]‏ المقصد الواني في العروض والقوائي 
( مخطوط يجامعة الملك سعود تحث رقم م ف/5١؛‏ - 10/44؟ ) . 

- ابن القطاع , علي بن جعفر بن علي (ت 14 ه ) : التختصر الشاني في علم القواني » ( مخطوط 
ضمن مجموع ببامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية : تحت رقم ,)155٠‏ 
ب المطبوعات : 


- الأخفش , أبو الحسن : سعيد بن مسعدة زات 7351١‏ ه ) : كناب القوافي . تمق 


: عرث 
حسن ء دمشق 1880 ها 1890م , 

- الأصفهاني : أبو الفرج . على بن الحسين راث +55 ه ) . الأغاني » مطيعة دار الكتب المصرية » 
الطبعة الثانية . 

- الأنصاري ٠‏ أبو زيد سعيد بن أو 
وتصحيح : سعيد الخوري الث 


عن بن ثابت لات 5١6‏ ه ) : كتاب النوادر في اللغة » تعليق 

في » دار الكتاب العرني ٠‏ بيروت ( يدون تاريخ ) . 

- البافلاني , أبو بكر محمد بن الطيب بن الفاسم 4١7(‏ ه ) : إعجاز القرآن . تحقيق : السيد أحمد 
صقر ء دار المعارف بمصر 185 م . 

- ابن بري ء أبو محمد عبد الله بن بري بن عيد الجيار (ت 585 ه ) : رده على انتقادات ابن 
الخشاب لقامات الحريري ء ( ملحقة بمقاماث الحريري ٠‏ المكتبة التجارية الكبرى بمصر 
للعلم). 

- البطليوسي , عبد الله ابن السيّد ء لات 55١‏ ه ) : الاققضاب في شرح أدب الكتاب ؛ دار 
الجيل ٠‏ بيروت 19378 م . 

- البغدادي ء عبد القادر بن عمر ( ث ٠١87‏ ه ) : خخزانة الأدب ولب لباب لسان العرب » 
طبعة بولاق الأول . 

خي + أبو يعلى : عبد الباتي عبد الله ين اسن ( حان حيا سنة 4417 ه ) : القواني , م 

عوني عبد الرؤوف : مطيعة الحضارة العربية ‏ القاهرة 1810/8 م . 


- العلب , أحمد بن يحبى لات 741 ه ) : قواعد الشعرا» تحقيق : رمضان عيد التواب ء دار 
المعارف ‏ القاهرة . الطبعة الأول 1455 م . 

- ابن جني , أبو الفتح عثان (ت 781 ه ) : مختصر القواني , تحقيق : حسن شاذلي فرهود ؛ 
مطابع الحضارة العربية ‏ مصرء الطبعة الأول 1898 ه ‏ 19098 ام . 

- الجواليقي , أبو منصور: موهوب بن أحمد زات .4ه ه ) : شرح أدب الكانب » مكتبة 
القدس » القاهرة 150٠‏ ها . 

- الجوهري : إسماعيل بن حماد رت 748 ه ) : الصحاح : ناج اللغة وصحاح العربية ٠‏ تحقيق : 
أحمد عبد الغفور عطار ء الطبعة الثائية 14.5 ه ب 1985م . 

ابن حجة الحموي ؛ تقي الدين : أبو بكر ابن علي بن محمد (ات 857 ه ) : ثمراث الأوراق 
في المحاضرات ( ببامش المستطرف من كل فن مستظرف للإبشيبي ) دار الفكر للطباعة والنشر 
والتوزيع ( بدون مكان أو تار ) . 

- الحموي ء أبو عبد الله ياقوت بن عيد الله الرومي زات 585 ه ) : معجم الأدباء » مطبعة 
المأمون ( بدون تارخ ) . 

- ابن خلدون , عبد الرحمن بن محمد (ات 08م ه ) : مقدمته » المكتبة التجارية الكبرى بمصر 
ا( يدون تارخع ).ل 

- الدماميني , أبو عبد الله » محمد بن أني يكر اين عمر (ات 877 ه ) : العيون الغامزة على خنيايا 
الرامز: : الحساني حسن عبد الله » مطبعة المدني بمصر ( بدون تاري ) 

- الدمنبوري . السيد محمد ( ١54‏ ه ) : الحاشية الكيرى ( الإرشاد الشافي ) » الطبعة الثانية 
ب مصر 07ا19 ها 19817ام. 

- الرافعي » مصطفى صادق : تاريخ آداب العرب , دار الكتاب العرني ‏ يروت 18844 ه ‏ 
م 

- ابن رشيق ء أبو علي : الحسن القوروائي (ات "40 ه أو +45 ه ) . العمدة في محاسن الشعر 
وآدابه ونقده » تمقيق : محمد عحى الدين عيد الحميد . دار الجيل للنشر والتوزيع والطباعة ‏ 
يروت - الطبعة الرابعة 18175 م . 

- الزييدي , محمد مرتضى لات ١7.‏ ه ) : ناج العروس من جواهر القاموس ؛ جمعية المعارف 
بمصر 13088 ها 

- السكاكي ١‏ أبو يعقوب : يوسف بن أني بكر محمد بن علي اث 555 ه ) مفتاح العلوم ٠:‏ 
مطبعة الباني الحليي وأولاده بمصر ء الطيعة الأولى 1885 ه ‏ 19897 م . 

- السندوني : حسن + شرح ديوان امرى؟ القيس ٠‏ المكتبة الثقافية ‏ بيروت ؛ الطبعة السابعة 
العلمهب امقلم. 


5 


قانية الشمر العري د محمد ابافل 


الشتتريني » محمد بن عيد الملك (ات ه ) المعيار في أوزان الأشعار» والكاني في علم 
القواني » : محمد وضوان الداية » دار الأثوارء بيروت » الطيعة الأول 17284 ه - 
مكقلمء 

ابن عبد ربه » أحمد بن محمد زات 508 ها ) : العقد الفريد ٠‏ : أحمد أمين , وأحمد 
الزين : وإبراهيم الإبياري ؛ مطبعة لجنة التأليق والنشر ‏ القاهرة 1١558‏ ه ‏ 1945م . 
أن النلاة الاري لحف وق عبد الله بن سليمان : (ات 444 ه ) : 

أ- رسالة الغفران , تحقيق » عائشة عد الرحمن ( بنت الشاطوة ) دار المعارف بمصر ٠‏ الطبعة 
الرابعة , 

ب الفصول والغابات في تمجيد الله والمواعظ : م 
الجديدة ٠‏ مطابع دار السراج ج » يروث ( بدون تارخع ) . 

ج ‏ لزوم مالا يلزم ‏ اللزوميات . تحقيق : إبراهيم الأعراني » مكتبة صادر - بيروت ( بدو 
تاريخ ) ,. 

غرس النعمة . أبو الحسن محمد بن هلال الصاو؟ ( ات 48٠‏ ه ) : الففوات النادرة ٠‏ تحقيق : 
صالح الأشتر ه مطبوعات مجمع اللغة العربية بدمشق ء الطيعة الأول 1521 ه ‏ 18537 م . 
ابن فارس , أحمد زات 740 ه ) : الصاحبي في ققه اللغة وسنن العرب في كلامها  ,‏ 
مصطفى الشويمي . مؤسسة أ . بدران للطباعة والنشر ‏ بيروت 195 م 1585 ها . 
أبن قنيبة » أبو محمد عيد لله بن مسلم (اث 795 ه ) : 

- أدب الكاتب . تحقيق : محمد الدالي » مؤسسة الرسالة ه بيروث » الطبعة الأولى 14:7 ه 
- امقلمء 

ب الشعر والشعراء , دار الثقافة ‏ بيروت » الطبعة الرابعة 140٠‏ ه ب 1980م . 
القرطاجني , أبو الحسن حازم (ت 584 ه ) : منباج البلغاء ؛ وسراج الأدباء م 
بن الحبيب بن الخوجة , دار الغرب الإسلامي - يروت 1841م . 

المبرّد » أبو العباس : محمد بن يزيد ( ت 80؟ ه ) : الكامل في اللغة والأدب : مكتبة المعارف - 
بيروت ( بدوث تاريخ ) . 

امرى؟ الفيس (ات ١‏ ق .ه ) : ديوان امرئ؟ القيس ء تحقيق : محمد أبو الفضل إبراهيم » دار 
المعارف بمصر » الطبعة 
المرزياني » أبو عبد الله محمد بن عمران (ات 784 ه ) : الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء » 
المطبعة السلفية , القاهرة ١1848‏ ه . 

مصطفى : محمود : أهدى سبيل إلى علي الخليل » مطيعة صبيح وأولاده بمصر , الطبعة العاشرة 
للم 


: محمود حسن زئاني » دار الآفاق 


قبطل 


”اااااااايبببيًًِِِِِِحيِِِِبيبييييييج د [ 01لُ 


منظور ‏ محمد ين مكرم الأنصاري ( ت١١7‏ هر ) : لساث العرب ء المطبعة المورية ييولاق » 
الطبعة الأول 770197 ها . 

اثانياً : المسراجع : 

- أنيس ؛ إبراهيم (دكتور ) : موسيقى الشعر ء مكنية الاثهلو المصرية . الطبعة الرابعة 1819م . 

الجندئي . أحمد علم الدين ( دكتور ) : اللهجات العربية في التراث ٠‏ الدار القومية للكتاب - ليبا 
- توئس 1794 ه 1894م . 

- خخلوصي . صفاء ( دكتور ) : فْنّ التفطيع الشعري ؛ الطيعة الثالثة ‏ بيروثت 1455 م . 

- الطيب ؛ عبد الله( دكتور ) المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ه الدار السودانية ‏ الخرطوم ٠,‏ 
الطبعة الثانية » بيروت 141٠‏ م . 

- عياد ؛ شكري ( دكتور ) : موسيقى الشعر العرني ‏ دار المعرقة ‏ القاهرة . الطبعة الثانية 
لاقرمء 

- كشك . أحمد ( دكتور ) : القانية ناج الإيقاع , القاهرة ١965‏ م . 

بت نالبنو ٠‏ كارل : تاريخ الآداب العربية من الجاهلية حتى عصر بني أمية ء عناية : مريم ناليتو» هار 
المعارف بمصر ء الطبعة الثانية 


]م طاعااسه 
ا ا 
وعأهناك هج 


نوللا طميح عط ععنه اله دممء؟ لمتثجما عمد كممتسط ليومت ع 

طمعة آه الاك يمتطعه) عط أه دع#طمعم صم؟ بالمتععمي. 

كععتطد متيعالن8 كتلط أو متحصمل لمعه) 156 .عونتملا عاضوا 

ضمعة امعصيه ما أمسصلف قمعي لمد كتفسيد الح بالمسممم 

,لإعمامك؟ .كعتس مهمع يكمتاناهط جاه علاء؟ عط هذ كسعاطه»م عل رق 

له عسافعانا عأطمم ,لممعتاط ,لرطمدومءت ,سهر عاسالاكمة 
-كعالن:5 ممتم تعلط طم اه 


عممنسهمها مععره؟ تعطاه رمه مذءه عأطدعة مذ متمد عردم ا 
مه أه أعمماكطة رن عتصنعع د طنثه لعتمدمسمععة عط اكباو كعتلسا5 لمم 
كأ لعاكعهعنه نوما عهدعحة غ15 .كلووم 1000 مقط كم 

.كله 6000 


ات«ملاه؟ عط ها مك200 عن لأمطة ممع ف وممكعممم الى 
عتعلناطة .91.5 .+0 مم 

,ل#طهماه ماع وتممهد ,1 

.(229 حم .5.0) ,امروع ,ومنت زنك معلموت. 


